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  چکیده

مدگردƽ به عنوان يکي از عناصر مهم در زيباشناختي موسيقايي و همچنين به عنوان عنصرƽ براƽ تنوع 
از اين  هدفهاƽ موسيقايي جريان دارد و موسيقي ايراني نيز از اين امر مستثني نيست. ملوديک در اکثر فرهنگ

ƽمدگردمقاله، تبيين مدگرد ƽموسيقي ايراني و به تبع آن ارائه پيشنهاداتي برا مدون در رديف ƽي فراتر از هايها
ƽدرون دستگاهي و به عبارت ديگر ارائه فرمولمدگرد ƽاز دستگاهي به ها ƽمدگرد ƽهايي تدوين شده برا
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ر خواني معروف است. دنوازƽ و مرکبايراني به مرکبدستگاهي ديگر است که در بين موسيقيدانان موسيقي 
ƽارائه شده در هر دستگاه که در رديف موسيقي ايراني تبيين شده است اين پژوهش ابتدا به بيان مدگرد ƽها

 ها، سعي درها و تداخل دانگها، پيوستگي دانگشود و سپس با ارائه سه فرمول همپوشاني دانگپرداخته مي
شود. در اين مقاله به اين نتيجه رسيديم که خواني مينوازƽ و مرکبايي مدون جهت مرکبهارائه راهکار

ƽدر موسيقي ايراني بر دو بستر استوار است؛ نخست مدگرد ƽهايي در دورن هر دستگاه که شيوه آن مدگرد
ر با احاطه ب خواني کهنوازƽ و مرکببندƽ شده است و دوم مرکبتوسط راويان رديف موسيقي ايراني طبقه

آن  توان بهها ميدانگ شناسي مد مبدا و مد مقصد و با آگاهي از خاصيت همپوشاني، پيوستگي و تداخل دانگ
  جامه عمل پوشاند.

  .خوانينوازƽ، مرکب: مدگردƽ، مرکبهاکليدواژه

  مقدمه
ƽها، بداههبا بررسي آثار هنرمندان موسيقي ايراني از قبيل تکنوازƽها و گروپردازƽها به دو گونه از ه نواز

هايي تدوين شده بر بستر رديف موسيقي ايراني هستند که در آثار خوريم. نوع اول، مدگردƽمدگردƽ برمي
شوند. در اين نوع از مدگردƽ غالبا شاهد دو بخش مدال در قطعه هاƽ موسيقي ايراني باالفعل ميموزيسين

. )مها، شاهد ارائه مدهاƽ بيشترƽ هستيپردازƽلاخص بداههايراني بار بعضي از آثار موسيقي دموسيقايي هستيم(
ƽها اکثرا در دو مد درآمد و شهناز خودنمايي ميبه عنوان مثال اگر کارگان اجرايي در دستگاه شور باشد، ملود-

و مخالف و  کنند و يا اگر کارگان اجرايي در دستگاه چهارگاه باشد، در اکثر موارد شاهد دو بخشيِ مدالِ درآمد
يا درآمد و حصار هستيم. همين روند از پيش تعيين شده و البته زيبا، امروزه به تکرار مکررات گرفتار آمده و 

ƽنياز به مدگردƽمدگرد ƽنوع دوم که به مرکبهايي فراتر از آن ملموس است و از همين رو ƽخواني و ها
هاƽ گذشته هاƽ نوع اول نيز در زماندگردƽگيرد. پرواضح است که منوازƽ مشهور است شکل ميمرکب

بندƽ و مدون همانند نوع دوم، براƽ برون رفت از تکرار ايجاد شده و سپس در رديف موسيقي ايراني طبقه
- هاƽ نوع اول در کارگان آموزشي جاƽ خود را باز کرده و از همين روƽ بسيارƽ از موسيقياند. مدگردƽگشته

هاƽ نوع دوم که برند. اما مدگردƽهاƽ نوع اول در آثار خود بهره ميحتي از مدگردƽدانان موسيقي ايراني به را
خوانيِ بين دستگاهي است، به دليل عدم تدوين و عدم ورود به کارگان آموزشي، بسيار نوازƽ و مرکبمرکب

ƽنوع اول که فرمول آن در رديف ارائه شده است وجود دارد و به طور محدودتر از مدگرد ƽمحدود و غالبا ها



شود. در اين مقاله به هر دو نوعِ مدگردƽ در موسيقي ايراني در آثار بزرگان و متبحران اين موسيقي ديده مي
هايي جهت سهولت و دستيابي به شود و جهت تدوين نوع دومِ مدگردƽ در موسيقي ايراني، فرمولپرداخته مي
  گردد. آن ارائه مي

  روش تحقیق
پردازد، روش جمع آورƽ هاƽ مدون در رديف موسيقي ايراني ميمقاله که به بررسي مدگردƽدر بخش اول اين 
ها و مقالات به عنوان ابزار جمع آورƽ اطلاعات استفاده شده است. در اƽ است و از کتاباطلاعات کتابخانه

ش اول، هاƽ بختحليل داده ايم. در قسمت دوم مقاله باها به نتايجي دست يافتهمواردƽ نيز با تحليل مدال گوشه
 نوع ازاين تحقيق شده است.  نوازƽ پرداختهخواني و مرکباقدام به ارائه راهکارهايي مدون جهت مرکب

  .است بنيادƽ و کاربردƽ تحقيقات

  پیشینه تحقیق
ƽتدوين شده در بستر رديف دستگاهي، منابع مکتوبي تحت عنوان تحليل رديف منتشر در زمينه مدگرد ƽها

اƽ ههمچنين تفاوت ديدگاه تئوريسين شده است که هر يک به نوبه خود داراƽ نقات قوت و ضعفي است و
ل نقي وزيرƽ در فصباشد. عليها در منابع ميدار شدن تفاوتموسيقي ايراني در تحليل مدال رديف، باعث دامنه

 رداخته است. روح االله خالقي در برنامهها پ) به تحليل مدال در بستر دستگاه١٣١٣(تئورƽ موسيقيدوم از کتاب 
ها با ها به همراه اجراƽ گوشهها و گوشه)، به توضيح دستگاه١٣٣٨،١٣٣٧شد(که از راديو پخش ميساز و سخن 

 به راديو موسيقي مجله ۱۸ تا ۸ هاƽشماره در برنامه اين متن نوازندگي تار نصراالله زرين پنجه پرداخته است.
تحليل ) و ١٣٧٢(نو به تئورƽ موسيقي ايرانيداريوش طلايي در دو کتاب نگرشي  .است رسيده چاپ

)، سلمان سالک ١٣٩٢(تجزيه و تحليل و شرح رديف موسيقي ايراني )، فرهاد فخرالديني در کتاب١٣٩٤رديف(
هاƽ سايه روشناƽ تحت عنوان )، هومان اسعدƽ در مقاله١٣٨٩(ها و آوازهادستگاهدر جلد دوم کتاب 

هاƽ موجود در دستگاه و در نتيجه به نوعي به مدگردƽ درون دستگاهي که ) به تحليل مدال گوشه١٣٨٧(مدال
مبدا و مقصد در دو  هاƽخواني که مدنوازƽ و مرکباند. اما در زمينه مرکبدر رديف مدون گشته است پرداخته

اد هنرمندان منتشر شده است که تعد هايي صوتي در قالب آثار موسيقايي توسطدستگاه مختلف هستند، نمونه
  باشد و در زمينه ارائه راهکارهاƽ مدون در اين زمينه بسيار فقير هستيم.  آنها نيز اندک مي



  انواع مدگردي در موسیقی ایرانی
هايي تدوين شده بر اساس چينش مدها در مدگردƽ نوع مدگردƽ متداول است. نوع اول،در موسيقي ايراني دو 

که در رپرتوار اين نوع از مدگردƽ شامل ارائه مدهاƽ درون يک دستگاه است  .ايراني است رديف موسيقي
رپرتوار اجرايي موسيقيدانان امروزƽ موسيقي ايراني شاهد آن هستيم. مثلا در رپرتوار دستگاه  اجرايي قدما و

ترƽ و عزال از اين دست ، شوشهمايون، ارائه مدهاƽ درآمد، گوشه چهارگاه، چکاوک، بيداد، عشاق(اوج بيداد)
هايي است که در روايات رديف موسيقي ايراني تبيين نشده و بر پايه مدگردƽ از نوع دوم شامل مدگردƽ است.

نوازƽ نيز مشهور بوده که در بين خواني و مرکبدستگاهي به دستگاهي ديگر است. اين مدگردƽ به مرکب
  هنرمندان متاخر و امروزƽ بيشتر متداول است. 

  هاي تدوین شده در بستر ردیفگرديمد
اƽ است چند مدƽ که خود نمونه بارزƽ از تفکر مدگردƽ است. هومان اسعدƽ تعريفي از دستگاه مجموعه
دهد که به وضوح بر وجود مدگردƽ در ساختار دستگاه که خود برگرفته از رديف است صحه دستگاه ارائه مي

  گذارد. او در اين زمينه نوشته است:مي

-اƽ متشکل از ملودƽ مدلمدƽ، مجموعهگاه عبارت است از يک سيکل يا چرخه چنددست

اند. اƽ سازماندهي شدههايي که بر اساس زيربنايي مدال در يک طرح سيکليک يا چرخه
هاƽ فرعي يا اشتقاقي دانست که از لحاظ وضعيت مدال تقريبا توان دستگاهآوازها را نيز مي
ترƽ هستند، با اين تفاوت که معمولا داراƽ ساختمان مدال سادهها مشابه با دستگاه

  ). ٤٦، ١٣٨٢(اسعدƽ، هستند

  ج آوازرديف پن بر پايه هفت دستگاه و شش آواز تدوين شده است(در بعضي از رواياترديف موسيقي ايراني 
چهارگاه، ماهور، نوا و  گاه،وجود دارد، مانند رديف موسي معروفي).هفت دستگاه عبارتند از شور، همايون، سه

پنجگاه. آوازهاƽ رديف عبارتند از ابوعطا، بيات ترک، افشارƽ، دشتي، بيات کرد و بيات اصفهان. لازم به راست
اƽ از دستگاه شور عنوان شده است(معروفي، ذکر است که در رديف موسي معروفي، بيات کرد به عنوان گوشه

٥٦، ١٣٤٢.( ƽمدون در بررسي مدگرد ƽموجود در هر دستگاه ها ƽرديف، منوط به تحليل مدال تمامي مدها
توانند در اين زمينه به کتب و مقالات منتشره در باشد که خود بحثي مفصل است و خوانندگان گرامي ميمي

زمينه تحليل مدال رديف مراجعه کنند. ما در اين نوشتار به صورت اجمالي به ارائه بستر صوتي هر دستگاه و 



نغمه شاهد هر مد در پهنه صوتي آن دستگاه خواهيم پرداخت و پس از آن به نوع دوم از مدگردƽ در تبيين 
  پردازيم. خواني يا مرکب نوازƽ است ميموسيقي ايراني که همان مرکب

ƽدرآمد، رهاب، اوج، سلمک، عزال، بزرگ، شهناز، قرچه و مدگرد ƽمدون در درون دستگاه شور بين مدها ƽها
هاƽ تدوين شده در متن رديف دستگاهي در دستگاه گردش است. بستر صوتي دستگاه شور و مدگردƽرضوƽ در 

ها و ). لازم به ذکر است که بستر صوتي تمامي دستگاه١شور بر اساس نغمه شاهد، به صورت زير است(تصوير
  ده است. نغمات شاهد در اين مقاله، از رديف ميرزاعبداالله به روايت نورعلي برومند اقتباس ش

 
هاƽ درون دستگاهدستگاه شور و مدگردƽ . بسترصوتي١تصوير  

دستگاه شور داراƽ پنج متعلقه با عناوين، آواز ابوعطا، آواز بيات ترک، آواز افشارƽ، آواز دشتي و آواز بيات کرد 
  هايي وجود دارد. هاƽ گفته شده، مدها و باالطبع مدگردƽاست که در هر کدام از مجموعه

ƽدرون مجموعه آواز ابوعطا شامل درآمد، حجاز و اوج حجاز(عشاق) است. بستر صوتي آواز ابوعطا مدگرد ƽها
ƽآواز ابوعطا به صورت زير است(تصويرو مدگرد تدوين شده در رديف ƽ٢ها.(  

 
  هاƽ درون آن. بستر صوتي آواز ابوعطا و مدگرد٢ƽتصوير

ايي هدران وجود دارند و مدگردƽ، دوگاه، فيلي، شکسته، مهرباني و جامهدر آواز بيات ترک مدهايي باعناوين درآمد
 و بيات ترک آواز يصوت بستر تدوين شده بر اساس مدهاƽ ذکر شده در رديف آواز بيات ترک جريان دارد.

  ).٣(تصويراست ريز صورت به بيات ترک آواز فيرد در شده نيتدو ƽهاƽمدگرد



 
  هاƽ درون آنبيات ترک و مدگردƽ. بستر صوتي آواز ٣تصوير

کنند و مدگردƽ درون آواز افشارƽ که در رديف در آواز افشارƽ مدهاƽ درآمد، عراق و قرايي خودنمايي مي
 رد شده نيتدو ƽهاƽمدگرد وافشارƽ  آواز يصوت بستر تدوين شده است، بين مدهاƽ مذکور در جريان است.

  ).٤(تصويراست ريز صورت بهافشاƽ  آواز فيرد

 
  هاƽ درون آن. بستر صوتي آواز افشارƽ و مدگرد٤ƽتصوير

 .افتدآواز دشتي داراƽ دو مد درآمد و اوج(عشاق) است و مدگردƽ درون آواز دشتي در بين اين دو مد اتفاق مي
  ).٥(تصويراست ريز صورت به دشتي آواز فيرد در شده نيتدو ƽهاƽمدگرد و دشتي آواز يصوت بستر

 
  هاƽ درون آن. بستر صوتي آواز دشتي و مدگرد٥ƽتصوير

ƽدرون آواز بيات کرد بين آواز بيات کرد نيز همانند آواز دشتي از دو مد درآمد و اوج تشکيل شده و مدگرد ƽها
شود. درآمد بيات کرد از لحاظ مدال متفاوت از درآمد دشتي است اما مد اوج در بيات کرد همين دو مد انجام مي

 وازآ فيرد در شده نيتدو ƽهاƽمدگرد و بيات کرد آواز يصوت بسترحاظ مدال همانند اوج در دشتي است. از ل
  ).٦(تصويراست ريز صورت به بيات کرد



 
  هاƽ درون آنو مدگردƽ بيات کرد. بستر صوتي آواز ٦تصوير

فواصل بين درجات، به دستگاه هاƽ موسيقي دستگاهي ايران است که از لحاظ گاه از ديگر مجموعهدستگاه سه
هاƽ درون دستگاهي در دستگاه شور و متعلقات آن نزديک است ولي داراƽ مدهاƽ متفاوتي است. مدلاسيون

دستگاه  يصوت بستر گاه بين مدهاƽ درآمد، زابل، مويه، حصار، مخالف، رهاب و مسيحي در جريان است.سه
  ).٧(تصويراست ريز صورت به گاهه سهدستگا فيرد در شده نيتدو ƽهاƽمدگرد و گاهسه

 
  هاƽ درون آنگاه و مدگردƽ. بستر صوتي دستگاه سه٧تصوير

ي گاه بسيار شبيه است ولدستگاه چهارگاه از لحاظ نام مدها و و فونکسيون درجات(نقش نغمات) به دستگاه سه
است. در درون دستگاه چهارگاه گاه متفاوت نام در سهفواصل بين درجات آن با فواصل بين درجات مدهاƽ هم

 دستگاه يصوت بستر به ادامه درشود. به مدهاƽ درآمد، زابل، مويه، حصار، مخالف و منصورƽ مدگردƽ مي
  ).٨(تصويرديکن توجه چهارگاه دستگاه فيرد در شده نيتدو ƽهاƽمدگرد و چهارگاه

 
  هاƽ درون آنو مدگردƽ چهارگاه. بستر صوتي دستگاه ٨تصوير

هاƽ مدون در دستگاه همايون عبارتند از: هاƽ موسيقي ايراني همايون است. مدها و مدگردƽديگر دستگاهاز 
 به ادامه دردران و عزال. درآمد، گوشه چهارگاه، چکاوک، بيداد، اوج بيداد(عشاق)، نوروز عرب، شوشترƽ، جامه

  ).٩(تصويرديکن توجه همايون اهدستگ فيرد در شده نيتدو ƽهاƽمدگرد و همايون دستگاه يصوت بستر



 
هاƽ درون آنو مدگردƽ همايون. بستر صوتي دستگاه ٩تصوير  

مه اصفهان حضور دارند و غدرآمد، راجه، عشاق و ن ƽمدها (از متعلقات دستگاه همايون)ات اصفهانيدر آواز ب
 وآواز بيات اصفهان  يصوت بستر به ادامه افتد. دريمذکور اتفاق م ƽان مدهاين شده در ميتدو ƽهاƽمدگرد
. لازم به توضيح است که در رپرتوار اجرايي ديکن توجهآواز بيات اصفهان  فيرد در شده نيتدو ƽهاƽمدگرد

) که با اقتباس از ١٠آواز بيات اصفهان، مد اوج يا عشاق غالباً در يک اکتاو بالاتر از رجيستر صوتي پايين(تصوير
  ).  ١٠گردد(تصويرت اجرا ميرديف ميرزاعبداالله مکتوب شده اس

 
هاƽ درون آنو مدگردƽآواز بيات اصفهان . بستر صوتي ١٠تصوير  

هاƽ درآمد، راجه، نهفت، گوشت، نيشابورک، خجسته، حسين، ملک حسين، بوسليک، نيريز و دستگاه نوا از مد 
ƽذکر شدهعراق تشکيل شده است و مدگرد ƽتدوين شده درون دستگاه در بين مدها ƽدر  .افتداتفاق مي ها

).٩نوا توجه کنيد(تصوير دستگاه فيرد در شده نيتدو ƽهاƽمدگرد و نوا تگاهدس يصوت بستر ادامه به  

 



  هاƽ درون آنو مدگردƽ نوابستر صوتي دستگاه  ٩تصوير

ƽدرآمد، داد، دلکش، خاوران، فيلي، حصار يا مدگرد ƽتدوين شده در دستگاه ماهور بر اساس مدها ƽابول، ها
-ƽمدگرد و ماهور دستگاه يصوت بسترشود. نيريز، شکسته، عراق، نهيب، آشورآوند، راک و صفير راک انجام مي

).١٠(تصويراست ريز صورت به ماهور دستگاه فيرد در شده نيتدو ƽها  

 
  هاƽ درون آنو مدگردƽ ماهور. بستر صوتي دستگاه ١٠تصوير

. شودنوازƽ در کارگان آموزشي ارائه ميبراƽ مرکب خواني و مرکب اƽ است کهپنجگاه، مجموعهدستگاه راست
ƽتدوين شده در اين دستگاه نيز در چبايد دقت داشت که مدگرد ƽارچوبي مدون شده است و امکانات هها

 هاƽ ارائه شده در اين دستگاه است. در دستگاهخواني در موسيقي ايراني بسيار فراتر از نمونهنوازƽ و مرکبمرکب
پنجگاه شاهد حضور مدهاƽ درآمد، پروانه،نمود شور و نمود همايون هستيم. در نمود شور مدهاƽ پنجگاه، راست

 ،ƽراوند مجنون، و يليل ابوالچپ، طرز،هاƽ عشاق، نيريز، بيات عجم و قرچه حضور دارند. در نمود همايون گوشه
جگاه و پنکنند. در ادامه به بستر صوتي راستميفرنگ خود نمايي  و رينف خارا، نوروز صبا، نوروز عرب، نوروز

  ).١١نقش نغمات شاهد در آن توجه کنيد(تصوير

 
  هاƽ درون آنو مدگردƽ پنجگاهراست. بستر صوتي دستگاه ١١تصوير



ƽتدوين شده در رديف موسيقي ايراني پرداخته است. مقوله مطالبي که در بالا عنوان شد، به تبيين مدگرد ƽها
ا ارائه توان بهاƽ تدوين شده در رديف موسيقي ايراني نيست و ميموسيقي ايراني محدود به مدگردƽمدگردƽ در 

راهکارهايي، از مدƽ در دستگاهي يا آوازƽ، به مدƽ در دستگاهي يا آوازƽ ديگر مدگردƽ کرد که در بين 
 نوازƽ معروف است. خواني يا مرکبموسيقيدانان موسيقي ايراني به مرکب

  خوانینوازي و مرکبمرکب
است که براƽ مدگردƽ از مدƽ در دستگاهي به مدƽ در دستگاهي ديگر  خواني اصطلاحينوازƽ و مرکبمرکب

شود. بسيارƽ از خوانندگان و نوازندگان موسيقي ايراني به صورت تجربي اقدام به انجام اين مقوله اطلاق مي
مد مقصد به همراه ممارست و خلاقيت در هنرمند است. در  کنند که لازمه آن ايجاد حس مدال از مد مبدا ومي

 خوانيهايي مدون جهت مرکبمند، اقدام به ارائه فرمولاين مقاله سعي بر اين است که با تدوين راهکارƽ نظام
نوازƽ شود. پيش زمينه اين امر، تسلط بر تحليل مدهاƽ موسيقي ايراني است که خوانندگان گرامي در و مرکب
  توانند به منابع تحليل رديف مراجعه کنند. زوم ميصورت ل

 چهار نوع دانگ مختلف ساخته شده است(طلايي، از هاƽ موسيقي ايراني داريوش طلايي معتقد است که تمام مد
اƽ که در هر يک قابل اجرا هستند صورت گرفته ). نامگذارƽ اين چهار دانگ بر اساس مهمترين مايه٢٢ ،١٣٧٢

با سه ويژگي همپوشاني  .١)٢٣انگ عبارتند از: چهارگاه ، شور ، دشتي (نوا) و ماهور(همان، است. اين چهار د
نوازƽ در موسيقي خواني و مرکبهايي براƽ مرکبتوان فرمولها ميها و تداخل دانگها، پيوستگي دانگدانگ

  ايراني پيشنهاد کرد.

  

  هاهمپوشانی دانگ
با يکديگر داراƽ همپوشاني هستند  دهنده ليتشک ٢اجناس ها و دانگ لحاظ از بسيارƽ از مدهاƽ موسيقي ايراني

سازد. به عنوان مثال مدهاƽ درآمد شور، اوج در و همين موضوع امکان مدگردƽ از مدƽ به مد ديگر را فراهم مي
ند و هستدستگاه شور، عزال، شهناز و قرچه، همگي داراƽ دودانگي شور/شور يا به عبارت ديگر اجناس لين/لين 

اند امکان مدگردƽ در آنها به راحتي فراهم است که البته چون همگي مدهاƽ مذکور در يک دستگاه رديف شده
باشد و ما در اين و فرمول اين گونه از مدگردƽ در رديف ارائه شده است، موضوع بحث ما در اين قسمت نمي

رديف هستيم که فرمول آن به صورت تدوين شده در  جا به دنبال امکانات باالقوه مدگردƽ با استفاده از امکانات
  رديف ارائه نشده باشد.



وجود همپوشاني بين دو مد از دو دستگاه مختلف نيز وجود دارد. به عنوان مثال مد راک از دستگاه ماهور و مد   
ختلط و چکاوک از دستگاه همايون داراƽ همپوشاني هستند. دانگ اول هر دوƽ آنها چهارگاه يا همان جنس م
آورد. در دانگ دوم نوا يا جنس قوƽ است و همين ويژگي امکان مدگردƽ بين اين دو مد را فراهم مي

هاƽ تشکيل دهنده و نقش نغمات در دو مد ) به بستر صوتي، فواصل بين درجات، اجناس و دانگ١٢ادامه(تصوير
  نظر شده است).راک و چکاوک توجه کنيد(از تفاوت اکتاو بين دو مد صرف

  
  ها در آنها. بستر صوتي، فواصل بين درجات و نقش نغمات در دو مد راک و چکاوک و همپوشاني دانگ١٢تصوير

شود که مدهاƽ راک و چکاوک، علاوه بر همپوشاني در هر دو دانگ، در با توجه به بستر صوتي بالا مشخص مي
وان بين اين تنيز با يکديگر مشترکند و با تغيير ملودƽ تيپ و تغيير در فونکسيون ايست، مي ٣فونکسيون شاهد

ها، دو مد مجزا اƽ از نوازندگان و خوانندگان در موسيقي ايراني معتقدند اينگونه گوشهمد، مدگردƽ کرد(عده  دو
قرار دارند، با دو نام متفاوت عنوان نيستند و در اصل يک مد با دو نام هستند که چون در دو دستگاه متفاوت 

ز ها از لحاظ ملودƽ تيپ، متفاوت ااند که به عقيده نگارنده به اين تفکر ايراد وارد است، چون اينگونه گوشهشده
ها و آوازهاƽ مختلف وجود دارند. مانند هاƽ مشترک و با نام مشترک در دستگاهيکديگرند و همچنين گوشه

ƽ مدگردƽ از راک به چکاوک توجه کنيد. در ) به نمونه١٣يات ترک). در ادامه(تصوير شکسته در ماهور و در ب
اکبر شهنازƽ است. به علت همپوشاني اين مثال ملودƽ مد راک از نورعلي برومند و ملودƽ مد چکاوک از علي

  دانگهاƽ راک و چکاوک، مدگردƽ بين اين دو مد بدون جمله رابط انجام شده است. 



  
  ها. مثال مدگردƽ از مد راک به مد چکاوک با استفاده از همپوشاني دانگ١٣تصوير

شود که مدگردƽ از راک به چکاوک، به راحتي امکانپذير است و دليل آن وجود مشخص مي ١٣با دقت در تصوير 
 شود وها و يا اجناس در آنها ميبين درجات که منجر به همپوشاني دانگمشترک اشتراکاتي همچون فواصل 

همچنين فونکسيون شاهد که در هر دو مشترک هست نيز عامل مهمي در تسهيل مدگردƽ بين اين دو مد است 
دگردƽ م چکاوک و درنتيجه از دستگاه ماهور به دستگاه همايونتوان از راک به و تنها با تغيير ملودƽ تيپ، مي

  کرد. 

وت نيز امکانپذير است. به عنوان مثال مد درآمد همپوشاني بين دو مد از دو دستگاه مختلف و با نغمه شاهد متفا
شناسي داراƽ همپوشاني هستند ولي از لحاظ فونکسيونل و همچنين ملودƽ دشتي و مد درآمد نوا از لحاظ دانگ

رسيم مي» دو«و نواƽ »ر«را شور نسبي دشتي و نوا در نظر بگيريم، به دشتي» سل«تيپ با يکديگر متفاوتند. اگر شور
هاƽ شور و نوا يا به عبارت ديگر داراƽ دو جنس لين و قوƽ هستند ولي از لحاظ نغمه د، داراƽ دانگکه هر دو م

هاƽ ) به بستر صوتي، فواصل بين درجات و دانگ١٤شاهد، يک درجه با يکديگر تفاوت دارند. در ادامه(تصوير 
  متشکله در دو مد درآمد دشتي و درآمد نوا توجه کنيد.



  
  ها در آنهاتي و درآمد نوا و همپوشاني دانگشصوتي، فواصل بين درجات و نقش نغمات در دو مد درآمد د. بستر ١٤تصوير

شود که دو مد درآمد دشتي و درآمد نوا از لحاظ دانگ ) مشخص مي١٤با دقت در بستر صوتي  بالا(تصوير 
ون) از لحاظ نقش نغمات(فونکسيلحاظ اجناس متشکله داراƽ همپوشاني هستند ولي  شناسي يا به عبارت ديگر از

ƽشده است. در اين ١٥تيپ متفاوتند. در مثال زير(تصويرو ملود ƽاز مد درآمد دشتي به مد درآمد نوا مدگرد (
ها) تغيير شود که براƽ مدگردƽ از درآمد دشتي به درآمد نوا، فواصل بين درجات(اينتروالمثال مشخص مي

ها در اين دو مد است و با تغيير فونکسيون شاهد و تغيير در يا دانگکنند و دليل آن همپوشاني اجناس نمي
ƽکرد. تيپ ميملود ƽتوان از دشتي به نوا و بالعکس مدگرد  

  
  

  



  
  هابا استفاده از همپوشاني دانگ درآمد نوابه مد درآمد دشتي . مثال مدگردƽ از مد ١٥تصوير

ل هاƽ همسان تشکيتوان بين تمامي مدهايي که از دانگها، ميبنابراين با استفاده از خاصيت همپوشاني دانگ
  اند، مدگردƽ کرد. شده

  هاپیوستگی دانگ
توان با ايجاد پيوستگي بين دانگ مشترک آنها و دانگ متفاوت، اگر دو مد، فقط در يک دانگ، مشترک باشند، مي

مدگردƽ بين مد بيداد و درآمد دشتي خواهيم امکان مدگردƽ را فراهم کرد. براƽ توضيح بيشتر، به مثالي از 
پرداخت. بستر نغمگي مد بيداد شامل پنتاکردƽ است که در دل آن، تتراکرد يا دانگ نوا قابل مشاهده است. دانگ 

توان دانگي دوم مد درآمد دشتي نيز دانگ نوا است. مد بيداد در بستر دستگاه همايون فرود کرده و مي
در بستر فرودƽ آن، به عنوان دانگ اول بيداد متصور بود. دانگ اول درآمد دشتي دانگ چهارگاه(جنس مختلط) را 

ƽسيون, تيپ و فونکشور يا جنس لين است و تفاوت در همين دانگ اول بيداد و دشتي, علاوه بر تفاوت در ملود
امل مدگردƽ در اين تواند به عنوان ععامل تفاوت مدال در آنهاست ولي اشتراک در دانگ نوا يا جنس قوƽ، مي

  هاƽ مدهاƽ مذکور توجه کنيد.به بستر صوتي و دانگ ١٧و  ١٦دو مد عمل نمايد. در تصاوير 

  
  . بستر صوتي، فواصل بين درجات و نقش نغمات در مد بيداد١٦تصوير



  
  . بستر صوتي، فواصل بين درجات و نقش نغمات در مد درآمد دشتي١٧تصوير

دانگ دوم مشترکند و تفاوت آنها در دانگ اول است. بنابراين با پيوستگي بين  مدهاƽ بيداد و درآمد دشتي در
توان بين اين دو مد، مدگردƽ کرد. براƽ مدگردƽ از مد بيداد به مد درآمد دشتي،  با تثبيت دانگ دوم ها ميدانگ

( دانگ شور) که در هر دو مد مشترک است و سپس پيوستگي دانگ دوم(دانگ نوا) با دانگ اول درآمد دشتي
 سپس باتوان از بيداد به شور نيز فرود کرد و توان به مد درآمد دشتي مدگردƽ کرد. با همين راهکار ميمي

ƽبين بيداد و  پيوستگي ديگر ƽکرد. در ادامه به مثالي از مدگرد ƽبه رهاب، اوج در شور، سلمک و... مدگرد
نقي ƽ بيداد از رضا محجوبي و ملودƽ دشتي از علي). در مثال زير، ملود١٨درآمد دشتي توجه کنيد(تصوير 

  وزيرƽ است. جمله رابط بين بيداد و دشتي توسط نگارنده طراحي شده است. 

  
  هابا استفاده از همپوشاني دانگ درآمد دشتيبه مد بيداد . مثال مدگردƽ از مد ١٨تصوير



بود به مثابه مشت نمونه خروار و قطعا امکان ها اƽ از مدگردƽ به وسيله پيوستگي بين دانگ، نمونه١٨تصوير 
ƽبيشتر به وسيله پيوستگيمدگرد ƽها فراوان است. دانگ ها  

 هاتداخل دانگ

 ها وها و اجناس گوناگون تشکيل شده است که اگر به دانگمدهاƽ موسيقي ايراني از فواصل متنوع و دانگ
ها يا اجناس ديگرƽ را در دل آنها توان دانگ، مياجناس تشکيل دهنده يک مد با نگاهي ديگر نگريسته شود

 تواند عامل مدگردƽهاƽ آن مد هستند و اين دانگ مکشوفه جديد ميکشف کرد که به عبارتي در تداخل با دانگ
به مد ديگرƽ باشد و به عبارتي دانگ مکشوفه، در هر دو مد مبدا و مقصد مشترک است. به عنوان مثال مد درآمد 

دانيم در موسيقي ب) تشکيل شده است. ميطب/ططو دانگ ماهور يا دو جنس قوƽ با فواصل(طماهور از د
يم رسط). با دقت در دودانگي مد درآمد ماهور، به اين نتيجه ميبايراني دانگي با نام نوا وجود دارد با فواصل(ط

گي، امکان مدگردƽ از درآمد ماهور ) و همين ويژ١٩که در دل مد درآمد ماهور، دانگ نوا نيز وجود دارد(تصوير
سازد. در ادامه به بستر صوتي مد درآمد ماهور با نمايش به تمامي مدهايي که داراƽ دانگ نوا هستند را فراهم مي

  هاƽ ماهور و دانگ نوايي که در دل آن قرار دارد توجه کنيد. دانگ

  
  و دانگ نواƽ مستتر در اين مد هاƽ ماهور.بستر صوتي مد درآمد ماهور با نمايش دانگ١٩تصوير

وان تاکنون با روشن شدن وجود دانگ نوا که به صورت تداخلي در دل بستر صوتي مد درآمد ماهور قرار دارد، مي
» لا«يا نواƽ» سي«به دشتي» دو«توان از ماهوربه مدهايي که داراƽ دانگ نوا هستند مدگردƽ کرد. به عنوان مثال مي

  ).٢٠پردازد توجه کنيد(تصويرمي »يس«يدشت به »دو«ماهوره مثالي که به مدگردƽ از مدگردƽ کرد. در ادامه ب



  
  هادانگتداخل با استفاده از  درآمد دشتيبه مد درآمد ماهور . مثال مدگردƽ از مد ٢٠تصوير

  

دشتي نيز وجود ) با علم به اينکه در دل مد ماهور، دانگ نوا قرار دارد و اين دانگ در مد ٢٠در مثال بالا(تصوير
ايم. در اين مدگردƽ، ملودƽ تيپ درآمد ماهور به ملودƽ تيپ درآمد دشتي دارد، از ماهور به دشتي مدگردƽ کرده

ند. بايد کتبديل شده و پس از اعمال فونکسيون متغيير دشتي، به مد شور که فرود دشتي در آنجا است فرود مي
ا که هشود، همراه با پيوستگي دانگها که در اينجا انجام مينگدقت داشت که مدگردƽ به وسيله امکان تداخل دا

) که از ماهور به دشتي مدگردƽ شد، با ٢٠پذيرد. در مثال بالا(تصويردر مبحث قبل توضيح داده شد انجام مي
 دها به دانگ اول درآمها وارد دانگ دوم درآمد دشتي شديم و با استفاده از پيوستگي دانگامکان تداخل دانگ

ستگي ها و پيوشود. بستر صوتي مدگردƽ فوق، تداخل دانگدشتي که دانگ شور است وارد شده و فرود انجام مي
 ).٢١آنها در ادامه تبيين شده است(تصوير



  
  »سي«به دشتي» دو«ها در مدگردƽ از ماهور. تداخل دانگ٢١تصوير

نيز مدگردƽ » لا«به نواƽ» دو«توان از ماهورهاƽ مشخص شده در آن ميبا بستر صوتي ذکر شده در بالا و دانگ
ود شهاƽ مد درآمد نوا ارائه ميکرد. در اين مورد نيز همانند مثال قبل، پس از تثبيت مد ماهور، يکي از ملودƽ تيپ

  ).٢٢گردد(تصوير، دانگ شور کامل مي»)لا«و با تثبيت شاهد نوا(نغمه

  

  

  

  

  

  

  

  

  هادانگتداخل با استفاده از  درآمد نوابه مد ر درآمد ماهو. مثال مدگردƽ از مد ٢٢تصوير

با توجه به حضور پنهاني دانگ نوا در مد درآمد ماهور و با قرار دادن دانگ شور قبل از اين دانگ نوا، امکان 
مدگردƽ به مدهاƽ درآمد دشتي، درآمد نوا، درآمد ابوعطا، حجاز، مهرباني در بيات زند، درآمد افشارƽ، درآمد 

ي مدهاƽ هدفي که داراƽ دو دانگي شور و نوا بيات کرد، نيشابورک در نوا، مجسلي و خجسته در نوا و تمام
  باشند فراهم است. 



با توجه به حضور همين دانگ پنهاني نوا در مد درآمد ماهور، امکان مدگردƽ از ماهور به مدهاƽ چکاوک، 
-بيداد، شوشترƽ، درآمد بيات اصفهان و ساير مدهايي با دودانگي چهارگاه و نوا نيز فراهم است. در اينگونه مد

ها به دانگ ها به دانگ نوا رفت و سپس از طريق پيوستگي دانگدƽ بايد از طريق امکان تداخل دانگگر
  ).٢٣چهارگاه رفت(تصوير

  
  ها.امکان مدگردƽ از درآمد ماهور به مدهاƽ داراƽ دو دانگي چهارگاه/نوا از طريق تداخل دانگ٢٣تصوير 

باشد و اين هاƽ ارائه شده در اين پژوهش نميبه راهکارخواني در موسيقي ايراني محدود نوازƽ و مرکبمرکب
  مهم نيازمند همت ساير پژوهشگران در زمينه تدوين راهکارهايي ديگر است.

  گیرينتیجه
ƽدر موسيقي ايراني دو نوع است. نوع اول مدگرد ƽهايي بر بستر يک دستگاه بوده که شيوه اين نوع از مدگرد

  هاƽ درون دستگاهي به شرح ذيل است:ارائه شده است. مدگردƽ مدگردƽ در رديف موسيقي ايراني

رضوƽ. آواز ابوعطا: درآمد، حجاز و  و قرچه شهناز، بزرگ، عزال، سلمک، اوج، رهاب، دستگاه شور: درآمد،
 درآمد، دران. آواز افشارƽ:اوج حجاز(عشاق). آواز بيات ترک: درآمد، دوگاه، فيلي، شکسته، مهرباني و جامه

گاه: درآمد، قرايي. آواز دشتي: درآمد و اوج(عشاق). آواز بيات ترک: درآمد و اوج(عشاق). دستگاه سه و عراق
 .ƽزابل، مويه، حصار، مخالف، رهاب و مسيحي. دستگاه چهارگاه: درآمد، زابل، مويه، حصار، مخالف و منصور

و  دران، نوروز عرب، شوشترƽ، جامهدستگاه همايون: درآمد، گوشه چهارگاه، چکاوک، بيداد، اوج بيداد(عشاق)



شت، وِعزال. آواز بيات اصفهان: درآمد، راجه، عشاق و نغمه اصفهان. دستگاه نوا: درآمد، راجه، نهفت، گَ
نيشابورک، خجسته، حسين، ملک حسين، بوسليک، نيريز و عراق. دستگاه ماهور: درآمد، داد، دلکش، خاوران، 

درآمد،  پنجگاه:، عراق، نهيب، آشورآوند، راک و صفير راک. دستگاه راستفيلي، حصار يا ابول، نيريز، شکسته
  پروانه،نمود شور و نمود همايون.

ƽو مرکبدر موسيقي ايراني به مرکب نوع دوم مدگرد ƽپردازد که مد مبدا و مد مقصد در دو خواني مينواز
-کبتوان به مرها ميها و تداخل دانگانگها، پيوستگي ددستگاه متفاوت هستند. با سه راهکار همپوشاني دانگ

نوازƽ پرداخت. برخي از مدهاƽ موسيقي ايراني در هر دو دانگ متشکله با يکديگر همگون خواني و مرکب
ها هستند، مانند مد راک در دستگاه ماهور و مد بيداد در همايون. اين دو مد از طريق خاصيت همپوشاني دانگ

ان با هايشها مد مبدا و مد مقصد فقط در يکي از دانگکنند. در پيوستگي دانگ توانند به يکديگر مدگردƽمي
يکديگر همگون هستند و در دانگ ديگر متفاوت هستند، مانند مد درآمد دشتي و مد بيداد. براƽ مدگردƽ با 

د مبدا به م ها، با تثبيت ملودƽ در دانگ مشترک، اقدام به تغيير ملودƽ تيپِاستفاده از خاصيت پيوستگي دانگ
گردد. در حالت ملودƽ تيپ مد مقصد کرده و سپس وارد دانگ متغيير شده و مدگردƽ بدين طريق کامل مي

دانگي مستتر در دل بستر صوتي يک مد بود. به عنوان مثال  در جستجوƽ ها است، بايد سوم که تداخل دانگ
يل شده است. با دقت در فواصل دو مد درآمد ماهور از دو دانگ درآمد با فواصل(ط ط ب/ط ط ب) تشک

دانگي مذکور، درميابيم که دانگ نوا با فواصل(ط ب ط) در تداخل با دو دانگي ماهور/ماهور وجود دارد. با 
ي توان از مد ماهور به تمامها) ميکشف اين دانگ مستتر و اتصال آن به دانگي ديگر(خاصيت پيوستگي دانگ

  دگردƽ کرد. مدهايي که داراƽ دانگ نوا باشند م

  هانوشتپی
 

وحه توسط داريوش طلايي بدين صورت است:( دانگ شور= مجنب، مجنب، رهاƽ مط.فواصل دانگ١ 
طنيني، بقيه) و (دانگ گاه= مجنب، بيش طنيني)،(دانگ نوا يا دشتي= طنيني، بقيه، طنيني)،(دانگ چهار

  ).٢٣ ،١٣٧٢ طلايي، الف،( ماهور=طنيني، طنيني، بقيه)(
 که است اƽفاصله سه مجموع قديم موسيقي در جنس. است قديم موسيقي در دانگ انواع . جنس،٢

 هاƽ قوƽ، لَين و مختلط وجود دارد. هدايتسه نوع جنس با نام .دهدمي تشکيل را ذوالاربع(تتراکرد يا دانگ)

                                                             



                                                                                                                                                                                                    
 طنيني دو شامل آن ذوالاربع که است اƽدايره قوƽ: در تعريف اجناس نوشته است ،الادوار مجمع کتاب در

 ).همان(ط ج ج: باشد طنيني يک شامل آن ذوالاربع آنکهلَين  ).٩٣ دوم، نوبت: ١٢٧٨ هدايت،(ب ط ط: باشد
  ).٢٣همان،(است ب ه فواصل ج ترتيب داراƽ قسم يک آن و نيامده عمل در بيشتر آن قسم يک که مختلط

 تواند نقش.داريوش طلايي در بيان نت شاهد، چهار عنصر را که به کمک آنها، يک نت از يک اشل صوتي مي٣ 
پيدا کند را بدين صورت عنوان کرده است: طنين صدا و غناƽ هارمونيکي، تکرار يک نت،  اهدو شخصيت ش

). لازم به توضيح است که الزاما تمامي عناصر ذکر شده، ٢٣،٢٢،١٣٩٤، پطول نت، جهش از نت ديگر(طلايي، 
  کند.  گردند و حضور حتي يک مورد کفايت ميبراƽ يک نغمه شاهد در يک مد جمع نمي
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